“Antigone dall’anima di luce, Antigone dagli occhi di viola...”

“IL. DOVERE DI ESSERE LIBERO.”

L’ANTIGONE DI SOFOCLE

Il problema del dirtio ¢ problema di ogni uomo, € si pone
quotidianamente a ciascuno di not; forse per questo, nel simbolizzarne
i termini possiamo, ancor prima che ai dotti, ricorrere al saggl e, ancor
prima che agli studiosi, ricorrere ai poeti. L’importanza della poesia ¢
del resto incisa nella stessa parola, che deriva dal verbo greco poiéin,
che vuol dire “fare”, “creare”. Dal significato originario della parola
poesia possiamo dunque che un tempo proprio quel fare che oggi
pensiamo che non serva a niente era considerato il vero fare, il fare piu

fattivo, il Fare Supremo.

Ritornando sul rapporto uomo - diritto la mente si volge ad

un’opera immortale; I’ Antigone di Sofocle. Ricordiamo la tragedia per
i piti distratti: Edipo, resosi cieco con le sue stesse mani, abbandona l;t
citta di Tebe di fronte alla rivelazione del tragico fato che lo aveva
condotto, ignaro, ad uccidere nel crudele viandante lo sconosciuto
padre e poi a farsi sposo della propria madre, avendo conseguito il

regno decretatogli in premio della salvezza apportata alla sua citta,

liberandola dalla Sfinge, della quale scioglieva I'enigma. A Edipo
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succede legittimamente Creonte, alla cui corte vivono le due figle
dell'incesto di Edipo: Antigone ed Ismene. Ma 1 due fratelli di
Antigone, figli di Edipo, Etocle e Polinice si combattono alleandosi il
secondo con Argo, per impadronirsi di Tebe. L’esercito argivo €
respinto, e nella mischia muoiono, uccidendosi 'un I'altro, entrambi i
fratelli: Polinice come nemico di Tebe, Etocle come suo difensore.
Vengono tributati gli onori funebri al secondo (Etocle); viene invece
vietato di dare funebri onoranze al primo (Polinice) e Creonte sancisce
Ja pena di morte per chi violi la legge da Iui imposta. Ma alla legge si
ribella Antigone, che si reca a seppellire il fratello e che superbamente
ricorda a Creonte le non scritte leggi degli Dei, che reclamano
I'eguaglianza di tutti gli uomini davanti a Dite. Creonte pero vuole
eseguire la condanna, né si piega alle preci del suo stesso figlio,
Emone, perdutamente innamorato di Antigone, che, per il suo gesto di
pieta, viene ninchiusa viva_"in una tomba.

Ma ecco appare Tiresia, che vaticina a Creonte la divina
vendetta, Creonte alla fine cede, ma troppo tardi: Emone ha raggiunto
Antigone nella tomba e, irato contro il padre, si uccide sul corpo
dell’amata. La tragedia si svolge inesorabilmente ¢ predeterminata:

segnata dal fato essa ci presenta un contrasto sempre ed ovunque

presente, e che sempre si ripropone. 1l suo vero oggetto & 1'uomo, 1n
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quel che fa di universalmente ed eternamente umano; ¢ l'uomo la
risposta di Edipo all’enigma della Sfinge; I'uomo, che viene cantato dal
coro dell’ Antigone nella sua operosita e nella sua dignita. [.'uomo non
pud accettare la regola sociale solo perche osservata o imposta da una
forza superiore: ne ricerca una giustificazione, che non puo essere data
dalla semplice frequenza della sua osservanza o dall’efficienza della
forza che ne assicura una effettiva sanzione: vuole ricondurla ad un
ordine la cui ultima giustificazione pur si ritrovi in una concezione ed
in una fede che segni il giusto e I'ingiusto. Alla regola di fatto
osservata si contrappone cosi la norma, la quale si pone come criterio
di giudizio della prima. E il contrasto si riproduce tra qualunque norma
storicamente dettata e la norma il cui imperativo il singolo senta nella
sua coscienza; si riproduce nella stessa coscienza del singolo come
intimo conflitto tra una norma accettata ed una divergente valutazione
della stessa, come pure sembra ricordarci la dolce figura di Ismene,
insieme attratta e spaventaia dall’ardire di Antigone. Ed ecco il dialogo
eterno di Antigone e Creonte, etemo dialogo ed eterna tragedia,
predeterminata appunto perché scaturente dalla contrapposizioni di due
posizioni sempre ugualmente presenti e che nella tragedia sofoclea c1
vengono presentate nella loro purezza: da un lato la norma

storicamente dettata e giustificata, dall’altro la coscienza mdividuale
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che si richiama all'assoluto che sente come divino comando. Diritto
positivo e diritto naturale si contrappongono allora come momenti
contrastanti. Creonte non & il tiranno come sembra ad Antigone,
Antigone non & anarchica come sembra a Creonte: essi rappresentano
della dialettica del diritto nel continuo contrasto di una qualunque
regola e norma e della sua valutazione.

Contrasto costante: la legge di Creonte non risponde soltanto ad
umane necessita dello Stato,, & stata dettata con antecedenza e
rispettando il limite della irretroattivita: & stata dettata nell’esercizio di
una sovraniti riconosciuta come legittima; si fonda sull’umano
contrasto tra il nemico della citta ed 1l suo difensore. Ma all'umana
legge di Creonte Antigone ne oppone un’altra pit alta, invocando le
eccelse e non scritte leggi degli Dei alle quali Creonte non puo
derogare: all’'umana differenza tra nemico e difensore della citta
oppone 'eguaglianza di tutti gli uomini nella morte. E da ambedue le
parti ben si ragiona, come commenta il coro nel dialogo tra Emone ¢
Creonte; ambedue le argomentazioni sono fondate, perche s1 muovono
su piani diversi. E sono le argomentazioni del dialogo del diritto.

Da un lato il diritto positivo, del quale chi si dice giurista pur si
fa interprete, e dall’altro la voce della coscienza che pur sempre giudica

e pud giudicare la giustizia di ogni umana legge. 11 pensiero giuridico
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ha ripetutamente cercato di superare il contrasto negando la grundicita
della norma ingiusta e ravvisando come giuridica solo quella che possa
trovare giustificazione nel comandamento riportato alla divinita o in un
ordine morale razionalmente determinato la cui violazione¢ non puo
mancare di una divina sanzione attraverso |’opera misteriosa di un Fato
o la collera di un Dio. La voce di Tiresia ammonisce Creonte e gli
predice la tragica sequenza scatenata dalla legge da lui dettata 1n
contrasto con I’eguaglianza divinamente sancita di tutti ghi uomini in
Date.

Ma la drammaticita della vita umana e, in via definitiva, la sua
liberta, sta proprio in questa perenne presenza di una norma positiva
storicamente determinata ed umanamente sanzionata, seppur S€mpre
soggetta a valutazione di fronte ad una diversa istanza operosa nella
coscienza del singolo; e la contrapposizione si pone ¢ si svolge nella
storia attraverso lo sforzo di ogni singolo, di creare un ordine conforme
alla propria coscienza. Il dialogo tra Creonte ed Antigone diviene allora
il dialogo dello stesso sviluppo del diritto nello svolgimento della storia
e I'esigenza della coscienza morale si traduce in esigenza di nforma o
rivoluzione, in esigenza di un nuovo ordine che pur esso si realizza,
nella dialettica della storia, in norme positivamente sanzionate € pol

sempre valutate e superate; il diritto naturale non s1 contrappone pil
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astrattamente al diritto positivo, ma rappresenta rispetto ad ogni diritto
positivo I"esigenza del suo superamento.

Quello che, nel quadro pessimista della concezione greca, €
necessaria tragedia che supera colpa o responsabilita, data la fatale
predeterminazione degli atti di ciascuno, inesorabilmente connessi
secondo una causalita meccanica, diviene allora dramma della
coscienza individuale nell’affermazione della propria liberta e
responsabilita. L’imperativo morale autonomamente sentito dall’uomo
si sostituisce al fato meccanicamente operante, che fa Edipo piu cieco
proprio quando i suoi occhi sono ancora aperti. Il dramma si sostituisce
alla tragedia con 1’affermazione della liberta, che significa fiduciosa
affermazione della storia positiva e ricca di significato, nella quale
I"uomo & chiamato a collaborare: della storia, e cio¢ dello svolgimento
che supera una reversibile meccanicita fuori dal tempo.

1 segno del contrasto e del dramma ¢& il sacrificio ed il martirio
con il quale I'esigenza del singolo viene suggellata come rispondente
ad un imperativo etico: Antigone sa che, sfidando Creonte ¢ la sua
legge, va incontro alla morte. Sa che a nulla varrebbe la sua
affermazione senza quel suo sacrificio, che ne indica la purezza e che
rivela 1'assolutezza dell’imperativo al quale ha obbedito 1’azione. E’

solamente con il compimento del sacrificio che si compie il trionfo
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della nuova esigenza; che I’imperativo etico puo a sua volta aspirare a

divenire una norma positiva.

Nel conflitto tra Antigone e Creonte divampa I’irriducibilita
delle opposizioni che determinano la loro realta come quella di tutti gli
uomini. Antigone ¢ donna, & giovane, rivendica il suo dintto
individuale di aderire ai propri principi: il suo pensiero € rivolto al
mondo dei morti ed alla legge che lo governa, la sua verita sono gl
DeL

Creonte & maschio, & vecchio, ritiene che la dimensione
dell’uomo sia lo Stato, ogni suo atto sta dalla parte di chi & VIVO;
I'uomo & la misura unica delle sue decisioni. Ognuno det due ¢
catafratto in un proprio sistema imposto dai dati obiettivi dell’anagrafe
e dai fattori soggettivi delle proprie convinzioni. [ due sistemi sono
paralleli, non comunicanti-essi conoscono una sola forma di confronto,
la violenza che nega le ragioni dell'altro e che appartiene tanto alla
tracotanza di Creonte quanto alla fiera determinazione di Antigone.
Quest’equilibrio impedisce la soluzione del conflitto: se la forza del
potere concede a Creonte di sopprimere Antigone, il suo stesso atto si
ritorce contro di lui infliggendogli una sconfitta altrettanto feroce. La

contraddizione tragica del reale fa si che, nel medesimo tempo, egli
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vinca e perda la sua scommessa contro il destino; e lo stesso accade ad
Antigone, che con l'atto della sua morte infligge un colpo fatale al suo
antagonista, come avevano fatto i suoi due fratelli, poiché nelle figure
del tragico rientra anche I’ironia degli eventi.

Antigone ha occupato la mente dei posteri, dalla sua parte stanno
i morti e gli Dei. Anche lo stesso Sofocle adotta il punto di vista della
sua eroina, e raccoglie su Antigone la dignita suprema della vittima. Al
gelo del calcolo politico si oppone 1’afflato ardente dell’Amore, ed ¢ la
verita della passione che finalmente shilancia la simmetria delle
ragioni, Antigone pecca violando il decreto dello Stato, € Creonte si
macchia opponendosi alla pieta per i morti: ma se Antigone avesse
abbandonato insepolto i fratello e se Creonte avesse rinunciato a
sanzionare il tradimento di Polinice, entrambi avrebbero contravvenuto
al dovere della propria condizione.

La necessita della-colpa assorbe ogni opposizione: la rete
inesorabile della umana condizione congiunge ¢ confronta Antigone €
Creonte nell’immagine di uno strazio voluto dal destino, dove terrore €
pieta trascendono 'individuo per imporsi come categorie della
meditazione universale sulla precarieta del vivere. Sofocle annulla la
distanza tra il ragionamento ¢ la realta affollando 1’azione scenica di

segnali che sotraggono il conflito tra Antigone e Creonte
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all’impossibilita della teoria € lo immergono nella concretezza del
vissuto. Per due volte compare uno scherano senza nome posto a
guardia del cadavere insepolto, che banalizza la solennita della maniera
tragica con 1 sentimenti e le parole dell’'uomo comune. Tuttavia proprio
alla cruda semplicita del suo egoismo appartiene la battuta che
concentra ’ambivalenza della realtd e del suo impatto con la mente
umana.

E’ lui che ha catturato Antigone accanto al corpo del fratello,
salvandosi dai tremendi castighi minacciati da Creonte, ed egli
commenta: “To sentivo gioia e sentivo dolore, trovarsi fuori dai mali é
la cosa pit: dolce, ma ¢ triste consegnare al male le persone che
amiamo’” .

Sofocle in alcuni casi riesce a ribaltare la centralita della
passione di Antigone: egli racconta 1 macabri turmi della sorveglianza e
proietta nell’assolutezza dello spazio scenico le percezioni del mondo
naturale: P’acre odore del cadavere, la vampa del sole a mezzogiorno, il
vento prodigioso che percuote la piana. In modo analogo intormo ad
Antigone la normaliti degli affetti ¢ mediata dall’indifesa tenerezza
della sorella Ismene. Essa & attesa anche dalle promesse elementar
dell’ Amore, della famiglia, della prole, ma ’ironia della realta impone

che a volerla sposa sia Emone, il figlio di Creonte; e lui stesso sara
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annientato dall’incomunicabilita delle persone che sono il centro della

sua vita.

Per Balderlin, che traduce ¢ rscrive Sofocle con risultati di
incomparabile potenza poetica, I’ Antigone ¢ la tragedia dell’incontro
tra il divino e 'umano, incontro che & altezza suprema ma anche lotta
devastante, in cui fatalmente 1'uomo, €Sscre limitato, trascende e
irrompe distruttivamente oltre { suoi limiti, scatenando una forza vitale
illimitata che lo porta all’autodistruzione.

Le eta rivoluzionarie sono un aspetto storico di questa tragedia
liberatrice e distruttiva, in cui la redenzione che I'eroe individuale porta
nel mondo abbattendo i suo vecchio ordine oppressivo ed
instaurandone o facendone intravedere uno OUOVO © spiritualmente

superiore, comporta una “colpa”, che il redentore-colpevole deve

pagare con la sua morte.

La legge positiva di per s¢ non ¢ legittima, nemmeno quando
nasca da un ordinamento democratico 0 dal sentimento ¢ dalla volonta
di una maggioranza, se calpesta la morale (vedi le leggi antisemitiche
in Germania, sotto il nazismo, o Ia violenza contro i mnegri

dell’ Alabama). Talvolta pud essere Vvero quello che grida il dottor
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Stockmann nel Nemico del popolo di Ibsen: “La maggioranza ha la
forza, ma non la ragione”.

Ed allora bisogna obbedire alle “non scritte leggi degli Dei” cui
obbedisce Antigone, anche se tale obbedienza -ovvero disobbedienza-
alle inique leggi dello Stato possa avere delle tragiche conseguenze, sia
per noi che per gli alri. Ma a questo punto sorge un interrogativo
terribile, a sua volta tragico: come si fa a sapere che quelle leggi non
scritte sono degli Dei, ossia sono dei principi universali, e non invece
arcaici pregiudizi cieche ed oscure pulsioni del sentimento,
condizionate da chissa quali atavici retaggi ?

La tragedia, ma anche 'umana dignita, consiste nel fatto che a
questo dilemma non ¢’ una risposta precostituita; ¢’é solo una difficile
ricerca, non esente da rischi anche morali. Sappiamo tutti che ¢ illecito
imporre o vietare con la forza la professione di una fede religiosa,
costringere o impedire con il fucile di andare a messa, ma quando per
esempio dinanzi al seguace di una setta che vorrebbe lasciar morire il
suo bambino piuttosto che fargli una trasfusione di sangue, noi siamo
pronti ad intervenire per imporre con la forza quella trasfusione che lo
salvera, sappiamo di essere nel giusto, ma sappiamo anche che
quell’intervento ¢ il primo passo su una strada che potrebbe portarci ad

imporre le nostre convinzioni morali con la forza.
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Non ci si puo sottrarre alla responsabilita di scegliere un valore
quale universale e di comportarsi di conseguenza: s€ si rinuncia a

questa assunzione di responsabilitd in nome di un relativismo culturale

oggi dominante, che pone ogni atteggiamento sullo stesso piano, si
tradiscono le “non scritte leggi degli Dei” di Antigone e ci si fa
complici della barbarie. Todorov ravvisa in Montesquieu un’ideale via
di mezzo tra il glusto relativismo culturale, rispettoso delle diversita, ed
il guantum necessario di universalismo etico, senza il quale non ¢
pensabile una vita politica civile e morale.

[a tragedia & che anche i passi in avanti dell’umanita esigono il
sacrificio di innumerevoli Antigoni che anche oggi, In questo

momento, continuano a seppellire fratelli, figli, padr, compagni

stroncati dalla violenza degli uomini.
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ANTIGONE, I1.

Delle sette parti in cui si sviluppa I'azione dell’Antigone (e
cioe, esclusi i cori: il prologo, i cinque episodi, I’esodo) Antigone ¢
presente soltanto in tre; Creonte in tutte, tranne che nel prologo.
Sofocle vuole evidenziare 'importanza di Antigone con la sua
presenza-assenza. Infatti, a parte I’esodo, focalizzato su Creonte, nei
tre episodi in cui Antigone non € in scena essa rappresenta tuttavia 1l
fulcro e 'anima dell’azione: nel primo, poiché gli spettatori sono
ormai consapevoli del fatto che essa & responsabile della sepoltura del
fratello. Negli altri due episodi & presente come un’ossessione nella
mente del tiranno Creonte.

E’ opportuno indagare sul perché vi sia un fale dislivello tra le
presenze sceniche di Antigone e Creonte: dietro invero vi € una
funzione simbolica della presenza-assenza dell’ercica donna, 1n
quanto in cio si realizza la qualita somma che caratterizza il
personaggio. Antigone ha in sé la forza della verita universale, ossia

Invece Creonte in quella realta & profondamente radicato, concreto nel



BIOGRAFIA SOFOCLEA

Sofocle, figlio del ricco armaiclo Safillo, appaﬂeneﬁte alla
stirpe degli Egeidi, nacque ad Atene, del demo di Colono Agoraios
nel’anno 496 a.C. o nella seconda meta del 497 a.C. . Ricevette
un’accurata educazione di tipo aristocratico quale poté assicurargli 1l
censo paterno, praticando in special modo la musica e la ginnastica;
per la bellezza fisica ¢ |"abilita nella danza fu scelto per guidare 1l coro
degli efebi che intono in peana (canto corale in onore di Apollo o di
altra divinita, canto di guerra e di vittoria, dal greco paian, epiteto di
Apollo, “il risanatore™) per la celebrazione della vittoria di Salamina.

Solo due volte apparve sulla scena per interpretare i propri
drammi: in un’occasione nella parte di Nausicaa, nell’altra in quella
del citarista (suonatore di cefra) Tamiri. La prima vittoria nelle .gare
drammatiche gli fu trﬁ:)utata nel 468 a.C. con una tetralogia che
comprendeva il Trittolemo (nel mondo greco classico era un insieme
di quattro opere, di cui tre drammi ed un dramma satirico). In tutto
consegui diciannove vittorie, molti secondi posti, ma mai terzo. Grazie
ai rapporti d’amicizia con Pericle ricopri importanti incarichi politici:
fu presidente degli ellenotami, gli amministratori del Tesoro delle

Lega Attica nel 443, anno in cui fu attuato il riassetto dei tributi degh
alleat1.
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Nel 441/440 a.C. venne eletto stratega (=comandante) e
partecipo alle operazion: volte a sedare la rivolta di Samo, guidando la
flotta inviata a Chio ed a Lesbo per chiedere rinforzi; al medesimo
periodo deve farsi msalire anche ’amicizia con Erodoto, venuto ad
Atene verso il 445 a.C. . Partecipo al collegio det diect probuli
(nominato nel Settembre del 413 a.C. in seguito alla catastrofe
siciliana) che adottd speciali misure di austerita e preparo la
costituzione ed il governo dei Quattrocento.

Risale al 417 a.C. circa ’accusa di demenza senile presentata da
lofonte, figlio avuto dalla moglie Nicostrata, geloso del fratellastro
Aristone, mnato dall’etera Teoride di Sicione. Nel processo
d’interdizione Sofocle dimostro di essere capace d’intendere e dr
volere scrivendo una tragedia. Nel 406 a.C., quando giunse in Atene la

notizia della morte di Euripide in Macedonia, Sofocle presento ali

attori ed 1 coreuti senza corona.

Meori di li a poco, tra Novembre e Dicembre dell’anno 406 a.C. .Dopo

la sua morte gli fu riconosciuto lattributo di Dexios, “I’ Accogliere™.
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